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,<Postrzyzyny"

— odnalezione dzielo

Zofii Stryjenskie;

worczo$¢  Zofii  Stryjen-

skiej, jedno z najcickaw-

szych zjawisk sztuki pol-

skiej XX w., przezywa
w ostatnich latach renesans zaintere-
sowania kolekcjoneréw i szerokiej pu-
blicznosci. Dlatego kazde nowo po-
jawiajace si¢ dzielo, zwlaszcza majace
wazne znaczenie dla rozwoju jej twor-
czoéci, zastuguje na odnotowanie.
Niezwykla rzadkoscig s3 wezesne pra-
ce, pochodzace sprzed pierwszej woj-
ny $wiatowej lub z okresu jej trwania,
ktére charakteryzuje $wiezo$¢ i zapal
w poszukiwaniu nowych motywéw
i srodkéw wyrazu.

Czas dla dorobku Stryjenskiej nie
byt faskawy. Dziela, ktére byly punk-
tami zwrotnymi jej artystycznej karie-
ry, ulegly catkowitemu lub cz¢sciowe-
mu zniszczeniu. Zaciemnito to i ogra-
niczylo znajomos¢ jej oeuvre (omoé-
wienie caloksztattu twérczosci tej ar-
tystki zob.: Swiatostaw Lenartowicz,
Zofia Stryjeriska, Olszanica 2018).
»Bajdy” (1913), opiewane przez Je-
rzego Warchalowskiego, odkrywce
jej talentu i autora pierwszej mono-
grafii, splonely. Dekoracja malarska
sali w Baszcie Senatorskiej na Wawe-
lu (1917), $wiadectwo niezwyklej po-
zycji mlodej malarki w artystycznym
srodowisku Krakowa, ulegta znisz-
czeniu, a fragmenty zostaly zamalo-
wane. Polichromie czterech kamienic
Rynku Starego Miasta w Warszawie,
z ktérych cudem przetrwaly fragmen-
ty jednej, zniknely wraz z budynka-
mi w czasie drugiej wojny $wiatowej.
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I w koncu dzieta najstawniejsze —
cztery ogromne panneaux zdobiace
Pawilon Polski na Wystawie Paryskiej
w 1925 r. — pociete przez malarke na
kawatki i pdzniej czgséciowo poskle-
jane, stanowia dzi$§ smutne pozosta-
tosci niezwyktego dzieta. Zniknat tez
najwickszy rozmiarowo obraz ,Uczta
Wierzynka’, przestany do Nowego
Jorku na Wystawe Swiatowa w 1939 1.

Jerzy Warchalowski w opubliko-
wanej w 1929 r. monografii (J. War-
chatowski, Zofia Stryjeriska, Krakéw
1929) wymienia wszystkie dziela,
ktére wedlug tego znawcy twérczoéci
malarki stanowity do momentu opu-
blikowania ksigzki kamienie milowe
jej rozwoju.

W 2021 r. w obrocie antykwarycz-
nym we Francji pojawita si¢ niesygno-
wana akwarela, majaca cechy charak-
terystyczne dla wezesnych, lecz juz
dojrzaltych prac Stryjenskiej. Stylisty-
ka tej akwareli, wzbogaconej we frag-
mentach kryjacym gwaszem i tuszem,
oraz szczegdly techniczne w sposéb
niebudzacy watpliwoéci  wskazuja
w tym wypadku na autorstwo Zo-
fii Stryjeniskiej przed 1918 r. Uwage
zwraca perfekcja prowadzenia pedzla,
nazwana pézniej przez malarke ,7ie-
omylnoscig chlasnigcia pedzlem”, oraz
uzycie czarnej farby w zarysach ele-
mentéw kompozydji.

Obraz przedstawia postrzyzyny
panny mtodej, namalowane z charak-
terystyczng fantazjg, niepozbawione
jednak cech etnograficznej wierno-
$ci. Rzuca si¢ w oczy to, ze akwarela
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zawiera motywy, ktére odnajdujemy
w innych pracach artystki powstalych
przed 1918 r., ale tez, w formie prze-
tworzonej, pozniej. Dlugie trwanie
raz opracowanego motywu to jedna
z cech charakeerystycznych tworczo-
sci Stryjenskiej.

W' monografii Warchalowskie-
go, w spisie najwazniejszych prac pod
rokiem 1914 wymieniony jest obraz
»Postrzyzyny” (akwarela, 29 x 35 cm)
(J. Warchalowski, Zofia Stryjeriska...,
s. 28), ktéry jest piata zamieszczona
chronologicznie pozycja w dorobku
malarki. Temat akwareli wpisuje si¢
w inne dziefa z tego okresu. Glow-
nym, pierwszym i trwajacym, jak wia-
domo, przez cale zycie Stryjenskic;j,
zainteresowaniem byly stroje i zwy-
czaje ludowe.

Prace powstajace w latach 1914-
1917 to suma wyobrazni artystki i jej
fascynacji folklorem, rozumianym jako
jedyna namacalna ni¢ taczaca pradzie-
je ze wspolczesnoécig. Przekonanie
o tym, iz folklor jest przekazicielem
»pradawnych” tradycji, a Polska ma do
odegrania szczegdlna role w $wiecie,
artystka podtrzymala przez cale zycie.
Jak nikt inny w tym czasie, Stryjeniska
umiafa nada¢ przedstawieniom o te-
matyce ludowej nieznane dotad formy,
tamiace konwencje suchych przedsta-
wieri etnograficznych (Katarzyna No-
wakowska-Sito, Boginka z Ziemias-
skiej, [w:] Zofia Stryjeriska 1891-1976,
wystawa w Muzeum Narodowym
w Krakowie, pazdziernik 2008 — sty-
czen 2009, Krakéw 2008, s. 30).




W omawianej pracy scena gtéwna
zostala ujeta od géry i od dotu w bor-
diure ze stylizowanym motywem ro-
$linnym. Samo pole sceny ma wymia-
ry doktadnie takie, jak podaje w swo-
im spisic Warchalowski (wymiary ca-
lej karty: 34,5 x 34,7 cm). Tego typu
bordiury malarka zaczg¢la stosowaé
kilka lat pézniej, kiedy laczyla sceny
we fryzy przenoszone pdzniej na $cia-
ny. Dlatego t¢ czes¢ kompozycji na-
lezy uzna¢ za dodatek pdzniejszy, po-
wstaly zapewne w czasie, kiedy dzieto
byto ratowane przez artystke po cz¢-
$ciowym podarciu. Podarcie to, ktére
dotkneto prawej dolnej czesci obrazu,
przywodzi na mysl wspomnienia Stry-
jenskiej z pierwszego jej pobytu w Pa-
ryzu, wraz z mezem Karolem Stryjen-
skim, od pazdziernika 1919 do grud-
nia 1920 r. (Swiatoslaw Lenartowicz,

Podréze Zofii Stryjeriskiej i ich pary-

skie etapy, [w:] ,Archiwum emigracji. 2

Studia — szkice — dokumenty”, z. 1-2,
2012, s. 101-115). Malzesistwo, chcac
prawdopodobnie osigé¢ tam na stale
lub przynajmniej na dluzej, zabrato
ze soba prace ,na Paryz”, majace by¢
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1 | Zofia Stryjenska,
LPostrzyzyny”, 1914,
akwarela, gwasz, tusz

na papierze naklejonym
na tekture, wym. 34,5 x
34,7 cm (pole kompozycji
figuralnej: 29 x 35 cm)
(whasnos¢ prywatna)

2 | Zofia Stryjenska,
+Kujawiaki - Taniec
babski na weselu”
(fragment), 1916,
fotografia odwrdcona,
pozwalajaca dokonac
fatwiejszego pordwnania
z twarza matki panny
mtodej na akwareli
.Postrzyzyny” (wg Jerzy
Warchatowski, Zofia
Stryjenska, Krakdw 1929)

zaczatkiem pierwszej wystawy w tym
miescie. Niestety, caly pobyt w Paryzu
naznaczony zostal nieporozumienia-
mi z Karolem, ktére w koncu dopro-
wadzily do chwilowego zerwania. Byt
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to pierwszy trudny okres w zyciu mal-
zonkéw. W swoim pamietniku artyst-
ka wspomina kié6tnie, ktéra zakonczy-
fa si¢ podarciem przez nig prac przy-
wiezionych z Krakowa (Z. Stryjetiska,
Chleb prawie ze powszedni, przygoto-
wata do druku, wstepem, przypisami
i indeksem opatrzyta Maria Groriska,
Warszawa 1995, t. 1, s. 43-49).
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Niepewno$¢ co do autorstwa oma-
wianej akwareli moze budzi¢ brak sy-
gnatury, jednak wicle (o ile nie wigk-
s20$¢) prac artystki powstalych przed
1920 r. nie bylo podpisanych. Cze¢s¢
z nich sygnowata otéwkiem wiele
lat pézniej, wpisujac date powstania
dzieta. Najciekawszym, unikatowym
zespolem takich prac s obrazy olejne
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z widokami paryskimi, powstale wla-
$nie w czasie pobytu Stryjenskich,
z ktérych jeden, bedacy wiasnoscia
Towarzystwa  Historyczno-Literac-
kiego — Biblioteki Polskiej w Paryzu,
zostal podpisany na prosbe Biblio-
teki dopiero w 1956 r. Stryjeniska za-
czeta sygnowad swoje wazniejsze ob-
razy farba, wlaczajac podpis w ramy
kompozycji, poczawszy od nama-
lowania stawnego cyklu ,Pascha”
(1917-1918).

Jakie mogly by¢ dalsze losy akwa-
reli? W czasie pobytu w Paryzu mal-
zenistwo dzigki protekeji ojca Karola,
Tadeusz Stryjeriskiego, ale tez w spo-
s6b naturalny znalazlo si¢ w centrum
tamtejszego polskiego zycia artystycz-
nego. W pamigtniku malarka wspo-
mina do$¢ obszernie te kontakty,
poswigcajac caly akapit znajomosci
z Olga Boznaniska, u ktérej poznata
m.in. Artura Rubinsteina. Boznan-
ska na mlodej malarce wywarla duze
wrazenie i mozemy przypuszczad, ze
chciafa jej przedstawi¢ swoja twor-
czo$¢. Zapewne do takich prezentacji
stuzylo portfolio prac przywiezionych
z Krakowa.

Idac dalej tym tropem, odnajdu-
jemy akwarele wéréd dziet wystawio-
nych na aukej¢ przez dom aukcyjny
Beaussant-Lefevre w 2021 r. jako pra-
ca anonimowa (Ecole Moderne, poz.
kat. 142). Aukcja skladata si¢ z obra-

z6w olejnych i prac na papierze wielu

3 | Zofia Stryjenska,
ilustracja z motywem
koguta z ksiazki

Z. Rogoszdéwny,

). Rogosz-Pienkowskiej,
W stoneczku, Krakdw
1018

4 | Fragment planszy
.Oczepiny” z teki:

Zofia Stryjenska, Gusta
Stowian, Warszawa 1936

5 | Zofia Stryjenska,
»Spotkanie z synem”
(z cyklu ,,Pascha”)
(fragment), 1917,
gwasz, akwarela,
papier naklejony na
tekture, wym. 69 x
99,3 cm (w zbiorach
Muzeum Narodowego
w Warszawie)



znanych artystéw (m.in. Picassa) z ko-
lekcji Louis-Charles Libaude’a (1869-
1922), wystgpujacego tez jako au-
tor dziet literackich pod nazwiskiem
Lormel, wiasciciela galerii sztuki (Av.
Trudaine 17) i kolekcjonera. To on
zorganizowal pierwsze paryskie wy-
stawy m.in. Maurice’a Utrilla i Olgi
Boznanskiej. Byt pierwszym nabyw-
ca obrazu Picassa. W sktad aukeji
weszly tez obrazy Olgi Boznanskiej:
portret Libaude’a oraz dwustronny

(rozdzielony) obraz przedstawiajacy
portrety kobiet. Znajomo$¢ Libaude’a
z Boznansky utrzymywala si¢ przez
wiele lat, o czym $wiadcza skierowa-
ne do niej karty pocztowe z lat 1907-
1919 oraz ksigzka jego autorstwa
z dedykacja dla malarki, znajdujace si¢
obecnie w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Krakowie. Poniewaz brak jest
pozniejszych wzmianek o ,,Postrzyzy-
nach” — Warchalowski obrazek odno-
towal, ale juz nie opublikowal zdj¢cia
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w swojej ksigzce, nie majac prawdo-
podobnie do niego dostepu — mozna
wysuna¢ hipoteze, ze znalazly si¢ one
w zbiorach paryskiego galernika, jako
dzielo protegowanej przez Boznan-
ska, mlodej artystki z Polski, szuka-
jacej mozliwosci zrobienia w Paryzu
wystawy. Staranno$¢ sklejenia pracy
oraz domalowanie bordiury na mar-
ginesach $wiadcza o tym, ze Stryjen-
skiej zalezalo na dobrej prezentacji
obrazka. Stalo si¢ to zapewne po wy-
jezdzie Karola Stryjenskiego z Pary-
zaw 1920 r. Od tamtego czasu przez
100 lat dzielo przebywato w kolekeji
w Paryzu.

Postrzyzyny panny mtodej to sce-
na w malarstwie niezwykla, wyni-
kajaca z glebokiego zainteresowania
i niewatpliwych badan etnograficz-
nych przeprowadzonych przez autor-
ke. W latach pézniejszych Stryjen-
ska wielokrotnie dawata $wiadectwo
swojej niemal profesjonalnej wiedzy
w tym zakresie. Wymieni¢ tu nalezy
przede wszystkim teki drukowane:
Obrzgdy polskie (Warszawa 1931), za-
wierajaca dotaczone do plansz ilustra-
cyjnych teksty samej Stryjenskiej Gu-
sta Stowian (Warszawa 1934), Stroje
ludowe (przed 1939) oraz monu-
mentalng teke zawierajaca litografie
oraz kompozycje w technice pocho-
ir Polish Peasant’s Costumes z przed-
mowa Tadeusza Seweryna (Nicea
1939). W 1950 r. wyglosita w Bruk-
seli wyktad Polskie zwyczaje i obrzedy.
W latach poprzedzajacych pierwsza
wojne $wiatowa wiedza Stryjeniskiej
mogla si¢ opiera¢ na obserwacjach
oraz literaturze. Niemale znaczenie
mialy tez zainteresowania muzycz-
ne znawcy folkloru, jej brata Stefana
(1894-1920).

Zakladajac mozliwo$¢ dostepu ar-
tystki przed 1914 r. jedynie do pod-
stawowej literatury, mozemy bra¢
pod uwage przede wszystkim prace
Zygmunta Glogera. W Encyklopedii
staropolskiej (T. IV, Warszawa 1895,
s. 106-107) hasto ,,postrzyzyny” odsy-
ta do pracy Karola Podkariskiego (Po-
strzyzyny u Stowian i Germandw, Kra-
kéw 1895). Waznym dzielem w tym
kontekscie jest tez opracowanie Zyg-
munta Glogera (opublikowane pod
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pseudonimem Pruski) Obchody wesel-
ne|[...], cz. I, Krakéw 1869.
Podkresli¢ tu trzeba stosowanie
przez Stryjeriska w tytutach swoich
prac termindéw wyraznie zaczerpnie-
tych z prac Glogera. Obrzed rozple-
cin, ,ktdre sq — jak pisze Gloger — jed-
nym z najstarozytniejszych obrzedéw
weselnych”, ewoluowal w wigkszosci
regionéw z obrzedu postrzyzyn. We-
dtug Glogera prawdziwe postrzyzyny
zachowaly si¢ na Kujawach, gdzie po
$lubie wlosy panny miodej obcinaly
zamezne niewiasty. Co ciekawe, Ku-
jawy wiasnie fascynowaly Stryjenska
szczeg6lnie, bowiem w 1916 r. ukon-
czyla (niezachowany) duzy cykl (13
plansz) po$wigcony zwyczajom we-
selnym na Kujawach. Dzigki ksigzce
Warchatowskiego znamy zdjecie jed-
nej z plansz tego cyklu, ktéra w swo-
jej stylistyce, sposobie malowania
i szczegétach motywdw jest niezwy-
kle bliska ,Postrzyzynom”. W obu
przypadkach zastosowano obrysy
kompozycji czarng farba, czego Stry-
jeniska po 1916 r. juz nie robita, po-
przestajac na zaznaczeniu kompozy-
cji oléwkiem. Twarz kobiety tanicza-
cej w ,Kujawiaku” po prawej stronie
wydaje si¢ tozsama z twarza, obcie-
rajacej lzy rabkiem spédnicy, praw-
opodobnie matki panny mlodej,
w ,Postrzyzynach”.
Biorac pod wuwage swobodna
interpretacj¢  kujawskich  strojow

ludowych, jak i fantazje dotyczaca
przebiegu samego obrzedu, mozna
uznaé ,Postrzyzyny” za planszg po-
przedzajaca stawny cykl ,Kujawia-
kéw”. To ciekawe dzielo ma zawartg
w sobie jeszcze jedng warto$¢: ele-
menty zastosowane tu po raz pierw-
szy, a ktére odnajdujemy w pdzniej-
szych dzietach Stryjenskiej. Oprocz
wspomnianych ,,Kujawiakow”, bliski
»Postrzyzynom” jest obraz ,Spotka-
nie z synem” (1917, MNW), z cyklu
»Pascha”. Przede wszystkim wystepu-
ja tu podobne motywy kwiatowe, ale
tez ustawione rzedem postacie, two-
rzace jakby chor towarzyszacy scenie
gléwnej. Posta¢ Matki Boskiej, tak
jak kobiety w ,Postrzyzynach’, jest
lekko przygarbiona. Podobnie przy-
garbione postacie charakterystyczne
sa dla malarstwa i prac ilustracyjnych
Stryjeniskiej, poczawszy od ,Pol-
skich Bajd” (1912) do cyklu ,,Pascha”
(1917-1918). Motyw bardzo zbli-
zonych jasnych i radosnych kwiatow
stosowata malarka pdzniej rzadko,
m.in. odnajdujemy je we freskach na
Wawelu (1917) (Swiatostaw Lenar-
towicz, O pracach Zofii Stryjeriskiej na
Wawelu, [w:] Velis quod possis. Studia
z historii sztuki ofiarowane profesorowi
Janowi Ostrowskiemu, Krakéw 2016,
s. 329-337, 753-758) i po raz ostat-
ni na karcie Wojewddztwo Krakow-
skie w ksiedze In Token to the Una-
ted States of America... (Swiatostaw
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Lenartowicz, O karcie w niezwyklej
ksigdze, [w:] Zofia Stryjeriska 1891-
1976, wystawa..., s. 273).

Motyw koguta, ktéry przedsta-
wiony zostal na kurze jako symbol
plodnosci, w podobnej formie za-
stosowala Stryjeniska w ilustracji do
ksiazki Zofii Rogoszéwny i Jozefy
Rogosz-Pienkowskiej W stoneczku
(Krakéw 1918) oraz wiele lat pézniej
w planszy ,Oczepiny” w tece Gusta
Stowian (1934), gdzie odnajduje-
my tez ,chér” dziewczat, jednak juz
zupelnie inaczej przedstawiony i, co
cickawe, odwolanie do postrzyzyn
w postaci nozyczek w rece starszej
kobiety.

»Postrzyzyny” — mala, petna uro-
ku akwarela, majaca dla tworczoéci
Zofii Stryjenskiej duze znaczenie, dla
badaczy jej spudcizny stanowi brakuja-
ce ogniwo laczace jej bardzo wezesng
tworczo$¢ z dorobkiem dojrzatym.

SWIATOSEAW LENARTOWICZ

Za informacje na temat Louis-Charles
Libaude’a i jego znajomosci z Boznanska
dzickuje Urszuli Kozakowskiej-Zausze
z Muzeum Narodowego w Krakowie. Po-
dzigkowania skladam tez Paniom: Mal-
gorzacie Oleszkiewicz, Ewie Rossal i An-
nie Grochal z Muzeum Etnograficznego
w Krakowie za potwierdzenie przypusz-
czeni dotyczacych rozpoznania strojéw na
»Postrzyzynach” jako kujawskie.
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